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1.Wstep

Nieodparta che¢ poznania $wiata towarzyszy nam juz od wiekdw. Na przekér wielu
szkotom i nurtom, ktdre stanowiag o wyzszosci racjonalnego badz tez empirycznego
poznania $wiata, moze si¢ okazaé, ie zaréwno rozum jak i zmysty  posiadajg
zrébwnowazony priorytet poznawczy.

Doskonatym mostem taczacym oba kierunki jest sztuka wspdtczesna, ktora,
dzigki zastosowaniu réznorakich $rodkéw, oferuje nam swobodne balansowanie
migdzy tym, co przenoéne, a tym, co dostowne. Wytwarzana jest w ten sposGb
specyficzna przestrzen, w ktdrej sytuacje i zdarzenia abstrakcyjne przenikajg sie z tymi
prostymi i konkretnymi. Fizyczny zapis tego przenikania jest najlepszym dowodem na
jego istnienie. Zabieg ten pozwala na zrozumienie, ze wskazéwkami na mapie $wiata
moze by¢ zarédwno zbiér wszelakich paradygmatéw oraz rozum wraz z wiedzg i

informacjami, jak i same zmysty.

Podczas procesu interpretacji wielokrotnie przenosimy sie do miejsc fantastycznych i
basniowych, ktére nie s3 jednak bardzo dalekie od rzeczywistosci zewnetrznej. Takie
dziatanie moze sie jednoznacznie kojarzyé¢ z dzieciecymi obserwacjami, ktére, dzieki
réznorakim wzorcom infantylnym, moga by¢ przyporzadkowane do os6b dorostych.
Warto zatem bardzo powaznie rozwaiy¢ traktowanie otaczajacej nas rzeczywistosci
jak dziecko, czyli paradoksalnie rzecz ujmujac, bardzo powaznie, bowiem z uzyciem
wszystkich potencjatéw energii oraz z niepowtarzalng dla okresu dziecifnstwa
szczeroscig. Owa percepcja rzeczywistosci z jednej strony pozwala na poznanie $wiata
pojmowanego w catej swej réznorodnosci i wielobarwnosci, z drugiej za$ strony
zaprasza nas ona do zabawy w tworzeniu jego utopijnej wizji. Utopia ta nie jest jednak
rozumowana w znaczeniu pejoratywnym, lecz ma ona na celu przywrdcenie tego, co
juz utracone. Wytwarza sie dzigki temu przestrzer wypetniona swoistg dynamika dla
doswiadczania przygdéd oraz poszukiwan, jak réwniez staje sie mozliwa
retrospektywna wizja zakodowanych w nas wspomnieri i wizji, ktére w znaczacy
sposob wptywajg na sposob poznawania rzeczywistosci. Dzieki temu, ukazuje sie
rowniez takie poznanie, ktére faczy ze sobg wszystkie aspekty chronologiczne:
przesztos¢, terazniejszos¢ i przyszto$¢. Owe twierdzenie prowadzi z kolei bezposrednio
do refleksji nad pojeciem czasu, ktéry — jak sie okazuje — moze by¢ bardzo daleki od




filozoficznych abstrakcji. Przeszto$¢ i zwigzane z nig wspomnienia moze by¢ przeciez
traktowana w sposéb niestychanie osobisty, dzieki czemu wyzwala ona wiele
wzruszen i wrazliwosci, stajac sie jednoczesnie przedmiotem intymnego przezywania.
Taka perspektywa u$wiadamia nam, iz oprécz przesztosci, terazniejszosci i przysztosci
istnieje réwniez czas z jednej strony nieuchwytny, z drugiej za$ strony scisle zwigzany z
wewnetrzng percepcjg. By¢ moze warto zastosowa¢ owa technike jako prébe
odpowiedzi na pytania, czy mozliwe jest zmniejszenie rozczarowan i niepokoju
zwigzanego z tesknotg za dziecinstwem, oraz jak efektywnie zredukowa¢ lek przed

przysztoscia?

Duchowa i racjonalna aktywnoé¢ cztowieka wytwarza zatem réinorodne
obrazy $wiata, ktore otwarte sg na réznorakos$¢ interpretacji, a co za tym idzie, na
rédine sposoby poznania owych obrazéw. W zwigzku z tym, bardzo istotne jest
zrozumienie, ze sensualistyczne poznawanie otaczajacej rzeczywistosci nie jest
bezceremonialnym dazeniem do zniszczenia zwigzkéw ze $wiatem realnym, ani nie w
zaden sposdb go nie deformuje. Oferuje sie w zamian S$cistg interakcje miedzy
rozumem a zmystami i zacheca sie do wykorzystania jej podczas procesu obserwaciji i

poznawania rzeczywistosci.



2. Ekspresja w procesie twérczym

Ekspresja twércza musi wzbudzaé potrzebe wyrazania siebie i samorealizacji.
Proces tworczy jest nie tylko ekspresjg ale i transformacjg doswiadczer rzeczywistosci.
Dziatania twércze naturalnie skfaniajg do wyrazania emociji. Ekspresja osobowosci
tworcy jest uzewnetrznieniem emocji i przezyé wewnetrznych. Wigze sie z tym
rowniez wyrazanie tresci psychicznych. , Cztowiek nie potrafi przezyé zycia nie dajac
mu wyrazu.” ! Jak zauwazyt Charles Baudelaire, tworczo$é polega na poszukiwaniu
wzoréw pigkna. Ekspresja moze mieé charakter nie$wiadomy, czesto automatyczny,
instynktowny jak réwniez $wiadomy, bo wyznaczony przez jakié cel, do ktérego
zmierza. “Wyobraznia jest analiza i synteza. (...) Jest wrazliwoscia. (...) To ona nauczyta
cztowieka sensu moralnego, barwy, linii, dfzwieku i zapachu. Ona, na poczatku Swiata,
stworzyta analogie i metafore. Dzieli na elementy wszelky rzecz i postugujac sie
tworzywem zgromadzonym i utozonym wedtug zasad, ktérych zrédto odnalezé moina
tylko w gtebi duszy, tworzy $wiat nowy oraz doznanie nowoéci. Poniewa3 stworzylta
$wiat (sadze, ze wolno tak powiedzie¢, nawet w sensie religijnym), jest rzeczg stuszng,
ze nim rzadzi. (...) Wyobraznia jest krélowa prawdy, a mozliwe to jedna z prowincji
prawdy. Jest rzeczywiscie spokrewniona z nieskoriczonoscig .” 2 Natomiast zdaniem
Henri Matise : ,Cel méj — to przede wszystkim ekspresja. (...) Dla mnie nie ma réznicy
pomigdzy odczuciem natury a sposobem wyrazenia go. Moim zdaniem, ekspresja nie
tkwi w dramatycznym wyrazie twarzy czy ruchu. Widze ja w catym uktadzie mego
obrazu: i w rozmieszczeniu ciafa, i w otaczajacej je przestrzeni, i w proporcjach:
wszystko to sktada sie na ekspresje. Kompozycja — to umiejetnoéé utozenia w sposéb
dekoracyjny tych réznych elementéw, ktérymi malarz dysponuje dla wyrazenia swych

uczué.”

Nie ma dziefa sztuki bez twdrczosci, twérczosci bez procesu twérczego. Kazdy
akt tworczy jest doswiadczeniem indywidualnym twércy i dlatego w mniejszym lub
wigkszym stopniu stanowi ekspresje artysty. Jak przedstawiat artysta CY Twombly w
swojej abstrakcyjnej formule, wolne skojarzenia, chcac zmusi¢ w ten sposdb odbiorce

! Cassirer-W. Pielasiriska E.; Ekspresja i jej warto$¢ i potrzeba; Warszawa 1983 str 2

% . Baudelaire, Salon 1859, s. 249-250.

*H. Matisse, O malarstwie, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, E. Grabska, H.Morawska (wybdr i oprac.),
St. Herstal (przekt.), Warszawa 1977, s. 97-98.




do ich rozpoznania jak zamykam rzeczywisto$¢ zestawiong z emocjami. CY Twombly
siebie implikuje w przestrzeni wtasnej pracy. Jego twérczos¢ jest syntezg ciata i duszy,
skoncentrowang istotg zycia, wyobrazni i marzen, stabosci, lekéw i pragnien. CY
Twombly  buduje kompozycje | wzbogaca je o symbole ludzkiej cywilizacji
zaczerpniete z literatury, religii i filozofii. W zgodzie z zamierzeniem artysty linia i
plama daja poczucie lekkosci, efemerycznosci, surowej prostoty oraz psychodelicznej
emanacji. Catkowita wolno$¢ od zawartosci i sktadu , nacisk na spontaniczny gest, od
$rodka psychiki artysty, zaréwno z subiektywnej jak i obiektywnej rzeczywistosci,
otwarcie malarskiej przestrzeni i akceptacja materii farby, jako istoty malarstwa.
Dziatania te uciele$niajg wolnos¢ . Punkt linia i ptaszczyzna sg fragmentaryczne i
otrzymujg nowy strumiert komunikacji. Podpis nie jest ukoriczeniem pracy, ale czeécig
w ruchu, ktéra zatrzymuje obraz. Twérczos¢ Cy Twombly’ego jest koncentracjg zycia,
wyobrazenia i snu, stabosci, ludzkich obaw, uciech i pozadani. Synteza wyniesiong z
ducha, serca i ciata — delikatng i porywczg, $wiadomg, duchowa — bez ograniczen. Jego
ekspresja jest autentyczna, prawdziwa i wewnetrzna ,...ekspresja nie posiada
$rodkéw, gdyz nie ma celu; posiada intuicje rzeczy, ale nie pragnie. Stad tez nie
rozpada sie w wyniku analizy na abstrakcyjne komponenty woli, srodkéw i celu”.*
Natomiast zupetnie odmienng konstrukcje majg prace Yayoi Kusamy. Artystka cierpi
na halucynacje i obsesjyjne mysli, odkad byta dzieckiem. Obecnie tworzy, przebywajac
w szpitalu psychiatrycznym. Znana ze swoich prac, bedacych zapisem halucynacji, jak
na przyktad seria ,dots obsession”, instalacji rekonfigurujgcych jej znak
rozpoznawczy: kropki i lustra, wraz z ogromnymi, nadmuchiwanymi przedmiotami w
odpowiedzi do konkretnych miejsc. Jak w pracy “each Up to the Universe”, Dotted
Pumpkin 2011 odzwierciedlenie znajduje sie w dwdch trybach: formalnym, wzoru
ciggu czerwono biatych groszkéw na $cianie, podtodze i suficie galerii a efektem
nieskoriczonoséci stworzonym poprzez lustra. Obie instalacje czynig widza gtéwnym
bohaterem. Dots Obsession wizualnie jest zblizona do halucynacji z dziecinstwa
artystki. Halucynacji, w ktérych otaczajaca jg przestrzen pokrywaty powtarzajace sie
wzory groszkow ”“(...) groszki maja forme storica, ktére jest symbolem energii catego
$wiata i 2ycia, oraz ksiezyca, ktéry wyraza spokdj. Okragte, migkkie, kolorowe i
nie$wiadome. Groszki staty sie ruchem... Groszki stanowia droge do nieskoriczonosci.
Instalacja ukazuje, jaka szczegdlng uwage artystka zwraca na przestrzen wytworzong
poprzez kolor, forme | gre  $wiatet oraz perspektywe zrealizowang dzigki
powtarzajagcym sie elementom. Jak moéwita artystka w wywiadzie: “Pewnego dnia

“ E. Véron, Estetyka, A. Lange (przekt.), Warszawa 1892
® Kusama, Yayoi (1978), Manhattan Jisatsu Mitsui Joshua [Manhattan Suicide Addict], Tokio: Kosakusho

zreprodukowane w Hoptman, Yayoi Kusama, et al, s.. 12 ”(...)a polka-dot has the form of the sun, which is a symbol
of the energy of the whole world and our living life, and also the form of the moon, which is calm. Round, soft,
colorful, senseless and unknowing. Polka-dots become movement ... Polka dots are a way to infinity.”



patrzytam na obrus w czerwone kwiatki na stole, a kiedy spojrzatam w gére, okazato
sig, ze ten sam wzor pokrywa sufit, okna i $ciany, wiasciwie caty pokdj, moje ciato i
wszech$wiat. Czutam sie jak gdybym zaczeta znikaé, obracajac sie w wiecznoéci w
nieskoficzonym czasie i absolucie wszechséwiata, jak gdybym zostafa zredukowana do
nicosci. Kiedy zdatam sobie sprawe z tego, ze to sie dziato naprawde, a nie tylko w
mojej wyobraini, bytam przerazona. Wiedziatam, ze musze ucieka¢, w przeciwnym
razie zostatabym pozbawiona zycia przez czar czerwonych kwiatéw. Desperacko
biegtam schodami w gore. Stopnie zaczety sie pode mng rozpadaé i spadtam w dét
skrecajac sobie kostke.” 6 Obiekty faliczne pokryte groszkami zwiazane sq Z
przejawem strachu artystki, jej niepokoju, leku i traumy. Prace Kusami mozna
odczytac jako forme terapii, konfrontacji ze strachem, ekspresjg swoich uczué , tych
dobrych i ztych zarazem, jej prace staly sie dla niej poniekad strategig
»Samozniszczenia”.

Praca artystyczna, tworczo$¢ stanowi celowy wytwér cztowieka i zawiera w
sobie $lad indywidualnych zamierzen twércy. Wytwor artystyczny jest obiektem, ktéry
stanowi impuls dla przezy¢ odbiorcy, a to z kolei jest celem aktywnosci tworczej
artysty. W procesie tworczym z pozornego chaosu wytania sig oryginalny, hybrydowy
rodzaj porzadku, ktéry z kolei pokazuje ztozony sens ludzkiego do$wiadczenia.
Tworczosc jest komunikatem, informacja, przekazem. Przekaz ten zaktada istnienie
pewnego jezyka, wedle ktérego odbiorca moze go odczytaé. W procesie tym,
nadawca, artysta, postugujac si¢ specyficznym jezykiem (systemem znakdw), nadaje
komunikat. Odbiorca moze komunikat odkodowa¢ lub uznaé¢ go za jakos¢é
niesprowadzalng i nieporéwnywalng do niczego. Twérczoéé jest zrédtem poznania,
jest narzedziem edukacji zmierzajacej do wspomagania naturalnych tendencji rozwoju
osobowosci, jest prowodyrem wyzwolenia swoich emogji.

Nasze indywidualne sposoby odbioru oraz dos$wiadczenia powoduja specyficzny
sposdb odczytywania komunikatéw. W rzeczywistoéci ten sam obraz dla réznych oséb
moze przedstawic rozny obszar emociji.

6 Bayly, Zac (2012), "Yayoi Kusama", Zac-Attack (wywia)), Wrzesieri 21, 2013 “One day | was looking at the red
flower patterns of the tablecloth on a table, and when I looked up | saw the same pattern covering the ceiling, the
windows and the walls, and finally all over the room, my body and the universe. | felt as if | had begun to self-
obliterate, to revolve in the infinity of endless time and the absoluteness of space, and be reduced to nothingness.
As | realized it was actually happening and not just in my imagination, | was frightened. | knew | had to run away
lest I should be deprived of my life by the spell of the red flowers. | ran desperately up the stairs. The steps below
me began to fall apart and | fell down the stairs straining my ankle.”




3. Miasto

Miasto jest konstrukcjg w przestrzeni, jak napisat Kevin Lynch w swojej
ksigzce: "Obraz miasta” ,, poruszajace sie elementy miasta , a szczegdlnie ludzie i ich
dziatania sa réwnie wazne jak jego czesci nieruchome i materialne. Nie jestesmy tylko
obserwatorami tego spektaklu, ale sami jeste$my jego czescig, dzielac scene z innymi
uczestnikami. Najcze$ciej nasza percepcja miasta nie jest utrwalona ale raczej
cze$ciowa, fragmentaryczna, pomieszana z innymi wrazeniami. Niemal Kazdy zmyst
jest uruchomiony, a obraz jest kompozycja wszystkich uczué.”” Wedtug Lynch'a
gtownymi warto$ciami miasta sg: czytelno$é miejskiego krajobrazu, budowanie obrazu
»(...Jobrazy $rodowiskowe s3 wynikiem dwustronnego procesu przebiegajgcego
pomiedzy obserwatorem a jego Srodowiskiem. Tak zbudowany obraz ogranicza oraz
uwydatnia to, co jest spostrzegane, podlegajac réwnoczesnie prébom poréwnywania
z przefiltrowanym sygnatem percepcyjnym, w ciagtym procesie interakcji.”®
Nastepnymi waznymi warto$ciami sg: struktura, tozsamos$¢ i obrazowos$¢. Miasto
sktada sie z pewnych elementéw jak drogi, krawedzie, rejony, wezty, punkty
orientacyjne, ktére sg surowcami srodowiskowego obrazu w wielkomiejskiej skali.
Musza by¢ powigzane w zorganizowany sposéb, aby ustanowi¢ forme. Elementy te
oddziatujg na siebie, tworzac wzajemne relacje.

W artykule Pauliny Zieby: , Miasto jako przestrzeid dla sztuki albo sztuka
chodzenia po miescie”®, miasto przedstawione zostato jako swego rodzaju fenomen,
jest ono przedmiotem badan wielu dziedzin jak: ekonomii, socjologii, historii,
kulturologii, semiotyki kultury, a takie zakresu badan literackich. Kazda dziedzina
przedstawia ten fenomen inaczej, kazda pyta i przedstawia miasto w zupetnie inny
sposob. Jacek Purchla, specjalista w dziedzinie urbanistyki, stawia pytanie oraz
odpowiada na nie twierdzgco: miasto samo w sobie jest dzietem sztuki. Wedtug niego
estetyka géruje nad pozostatymi wtasciwosciami w dziele sztuki jak obraz, utwér
muzyczny czy literacki, natomiast funkcjonalno$¢ miasta dominuje, jednakie w tej
catej miejskiej strukturze znajduje sie wiele ,niepraktycznych” elementéw. Zakatki
powstate samoistnie, wszystkie elementy tworzgce niepowtarzalny charakter miasta,
dzwieki oraz obrazowo$¢ miasta dowodzg, ze miasto jest dzietem sztuki.

"Lynch K. ,,Obraz miasta” Krakéw 2011 s.5

¥ Tamze 5.6

% Bez poréwnania Czasopismo naukowe studentéw komparatystyki UJ Nrl (11)/2012 Oblicza miasta ,Miasto jako
przestrzen dla sztuki albo sztuka chodzenia po miescie” Paulina Zigba.



Miasto zyje swoim zyciem. Wydaje nam sig, ze mieszkajac w danym miejscu
znamy je dobrze, a tak naprawde czujemy sie jak mate dzieci, odkrywajace codziennie
co$ nowego. Czy na pewno chodzimy wtasnymi drogami? Czy miasto samo nie
prowadzi swoimi Sciezkami, odkrywajac przed nami nowe drogi i zakamarki? Czasem
poddajemy sig gfosom miasta wstuchujac sie w jego muzyke, a czasami jestesmy na
nie zamknieci. | gtusi.

W artykule jest réwniez mowa o obserwatorze miasta fldneur ,czyli spacerowiczu,
intrygujacej postaci, ktéra pojawia si¢ w dziewietnastowiecznym Paryzu, by bardzo
szybko stac sie popularnym wzorem kulturowym w szerzej rozumianej catej kulturze
zachodu. Spacerowicza, obserwatora miasta, ktére staje sie dla niego widowiskiem.
Wedtug starszych definicji, fléneur to osobnik trwoniacy czas, gapiacy sie, wafesajacy
si¢ bez celu. Spacerowicz, by by¢ obserwatorem musi pozosta¢ w ukryciu, jego
krélestwem jest ulica, miasto. Bohater opowiadania ,,Przechadzka” szwajcarskiego
pisarza Roberta Walsera, przekonuje nas o tym, jak spacerowanie, btadzenie po
miescie jest niezbedne do zycia oraz pracy. Jak przyjemne i rozwijajgce moze by¢ to
zajecie. ,Ktory$ z paryskich pielgrzyméw, lubigcych godzinami btadzi¢ po tym
kochanym bruku, nie chwyta mimo woli uchem owych tysiecy stéw i zdan, rzucanych
przez przechodnidw i przelatujacych powietrzu niczym kule bitwy? [...] Och! Btadzi¢ po
ulicach Paryza! Céz za czarowne i rozkoszne zajecie. Watesac sie to cata umiejetnoée,
cafa gastronomia oka. Przechadzac sig - to wegetacja: watesa¢ sie - to zycie.”10 Kazdy
z nas moze by¢ takim spacerowiczem, obserwatorem, tworzac wtasne mapy swoich
miejsc, historii i doswiadczen. ,Nie ma nic bardziej intensywnego, elektryzujacego i
rwacego, niz ulice Nowego Jorku. Ttum, ruch uliczny, reklamy wypetniajg je z
niewymuszong swoboda, kiedy indziej za$ przemoca. Wypetniajg je miliony
watgsajacych sie ludzi, nonszalanckich, brutalnych, jakby nie mieli nic innego do
roboty i bez watpienia nie maja naprawde do roboty nic oprécz tworzenia
permanentnego scenariusza tego miasta.”11 Miasto staje sie dla nas obrazem, lecz nie
jednym, jest ono zbiorem obrazdw, mniej lub bardziej nachodzacych na siebie i

powigzanych, mapa jest obrazem formy miasta.

10 R. Walser, Przechadzka, w: Przechadzka i inne utwory, thum. M. fukasiewicz, Warszawa 1990, s. 114-115
11J. Baudrillard, Ameryka, t um. Renata Lis, Warszawa 2001, s. 28




4. Mapa jako obraz miasta

,Miasto nie tylko nie stwarza zadnych ograniczen i obnaza przed cztowiekiem
swoje tajemnice, ale przede wszystkim otwiera przed nim przestrzen gry, w ktorej

wszystkie przygody i historie majg racje bytu.”*2.

Mysle, ze pierwsze skojarzenie jakie nasuwa sie po ustyszeniu tej tezy, to ilo$¢
mozliwoéci, jakie w dzisiejszych czasach dajg nam gry video typu MMORPG czy duze,
otwarte lokacje, w takich tytutach jak GTA, czy Witcher. Popularnosé¢ tego typu
narzedzi rozrywkowych sprawia, ze taka rozrywka staje sie egalitarna. Nie wspomne
juz tutaj nawet o Minecraft, czy zapomnianym juz troche dzisiaj Second Life, ktére sa
przyktadem kreowania przestrzeni oraz uczestniczenia w niej jednoczesnie.
Przestrzeni, ktéra jest swojego rodzaju potaczeniem statycznych, oraz dynamicznych
elementéw, niczym wielka, pulsujgca zyciem metropolia. Natomiast grywalizacja w
realnym mieécie pozwala nam na wykorzystanie elementéw miejskiej infrastruktury
jako elementy swoistego placu zabaw dla mieszkancéw, wykorzystujac takie znane
przyktady jak ,jednoreki bandyta- rekuperator” - maszyna pozwalajagca na gre, w
ktorej ,,zetonami” do gry s3 psie odchody.

Jak wspomniatam wczesniej, miasto jest zbiorem obrazéw, wiec mapa jest
obrazem miasta. Mapa jest zrodtem informacji, okresleniem wyobrazenia przestrzeni,
obserwacjg. Mapa jest sposobem prezentacji, zobrazowania przestrzeni. Mapa jest
uogdlnionym obrazem powierzchni, wykonanym na ptaszczyznie, w skali, wedtug
zasad odwzorowania kartograficznego, przy uzyciu umownych znakéw graficznych.
Mapa jest konstrukcjg obrazu $wiata, spoteczenstw. Przykfady map pokazujg, jakie
zmiany zaszty “(...)w zakresie systemu pojeciowego ksztattujacego obraz Swiata
spoteczenstw, ktorych egzystencje dzieli czas i przestrzer(...)”.( Kultura — Historia —
Globalizacja Nr 15 ,Stowo A Konstruowanie Obrazu Swiata — Historia Wybranych
Poje¢ Geograficznych, Filip Wolanski). Pierwsze mapy jak Mapa z Gasur czy Tabula
Puentigeriana byty bardzo schematyczne, w rzeczywisto$ci moina je uzna za
itinerarium. Tabula Orbis (Mapa Swiata), mapy wykreélone na podstawie ksiag
Ptolomeusza sg wielobarwne i malowane na pergaminie, a dzieki zawartych w nich
wspétrzednych, w renesansie nakreslono od nowa mapy znanego starozytnym $wiata.

12 Bez poréwnania Czasopismo naukowe studentéw komparatystyki UJ Nr1 (11)/2012 Oblicza miasta,Ciagte
odtracanie przesztosci”, czyli o Nowym Jorku jako wcieleniu ideatu modernistycznego” Michalina Kmiecik



Jedng z ciekawszych map jest Mapa z Ebstorf, $redniowieczna mapa $wiata
namalowana na 33 zszytych kawatkach pergaminu. Jest to mapa typu orbis terrae,
przypominajaca swoim ksztattem krélewskie jabtko. Mapa z Hereford, jako jedyna
nosi oficjalng nazwe Mapa Mundi, czyli ptétno $wiata. Mapa Juana de la Cosy jest
najwczedniejszg prezentacja obu Ameryk. Bardzo ciekawy jest projekt Octant
projection Leonardo da Vinci, ktéry jest rzutem ziemi sktadajacej sie z oémiu
trojkatow, mogacych pokry¢ powierzchnig modelu kuli ziemskiej. Niesamowitym
przyktadem zbioru Map jest Civitates orbis terrarum perspektywiczne plany miast i
inne ilustracje, sporzadzone przez ponad 100 kartograféw, topograféw, malarzy oraz
grafikdw. Grawerowane matryce pokrywano recznie farbami, co umozliwiato druk
odbitek barwnych. Mapy staty sie obrazami $wiata, odzwierciedleniem przestrzeni.

Mapy sg rowniez sq wykorzystywane do celéw artystycznych. Jasper Johns byt
chyba najbardziej znanym propagatorem mapy w sztuce. Artysta' inspirowat sie
podarowanymi mapami Stanéw Zjednoczonych przypominajacych kolorowanki dla
dzieci. Jego szorstki $lad pedzla nawiazuje do ekspresjonizmu abstrakcyjnego, kontury
panstw na mapach sg rozpoznawalne, jednak kolory nie zawsze respektujg granice
poszczegdlnych standw. Poprzez takie zabiegi artysta sugeruje ze obraz jest wizualna
gra stéw. Jasper Johns uwazat, ze malowat mapy, a nie tworzyt obraz z mapy. Zupetnie
odmiennym, zdecydowanie poetyckim dzietem jest praca amerykanskiej artystki i
projektantki Mayi Lin ,Water Line and Blue Lake Pass — Installation view Pace
Wildenstein, New York. Lin bada aspekty $wiata przyrody poprzez rzeiby i rysunki,
koncentrujgc sie na mapowaniu, jako sposobie przetozenia ogromu miejsca do skali,
ktora mozemy zobaczy¢ i zrozumieé. Artystka wykorzystata modele siatek i
topograficzne rysunki, jak rowniez bardziej zaawansowang technologie (sonar, radar,
zdjecia satelitarne) aby zbada¢ czesci $wiata ktdre sg niedostepne lub niemozliwe do
zaobserwowania w catosci. Ciekawym przedsigwzieciem zwigzanym z mapa jest The
Map Marathon ktéry odbyt sie w The Serpenthine Gallery w Londynie. Przedstawiony
zestaw map pokazuje nam, iz mimo tego, ze“(...)Swiat jest sferyczny, a papier
ptaski(...)” (McCarthy) mozliwosci projekcji $wiata nas otaczajacego sg ogromne.
Projekcje nie sa neutralne, naturalne, lub “dane”. Sg konstruktem, podszytym
rozmaitymi konwenansami. Zbiér prac pokazuje nam, w jaki sposéb moiemy
wizualizowa¢ nasze $wiaty, fizyczne lub abstrakcyjne, prawdziwe lub wyimaginowane.
W projekcie biorg udziat artysci i reprezentanci z wielu dziedzin naukowych, aby
utworzy¢ osobistg mape. Niektére mapy sa przeksztatcone z danych naukowych w
uproszczony jezyk wizualny, podczas gdy inne przedstawiajg schematy form
spotecznych, politycznych czy fizycznych. Wiele map zostato wykreowanych na nowo,
obalony zostat ich pierwotny cel | przedstawiona zostata nowa wizja rzeczywistoci.
Ciekawym przyktadem mapy jest projekt Suzanne Lacy, ,Prostitution Notes” o
performatywnych badaniach na temat prostytucji. Brazowy papier z notatkami miat
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stuzy¢ jako mapa mysli do zrozumienia zycia nocnego prostytutek. Autorka projektu
poznawata rzeczywisto$¢ prostytucji dzieki kontaktom z ludimi w ich $rodowisku,
spotkaniom w barach w najblizszym im otoczeniu zbierajac jednoczesnie jakies$ drobne
przedmioty i zawierajagc je w mapie. Zapis tej podréiy przenidst autorke w trzy
wymiary: socjologiczny, geograficzny oraz jej wtasny, psychologiczny. Innym
spojrzeniem na mape jest projekt ,Dream Mapping” artystki Susan Hiller,
eksperyment socjologiczno - naukowy polegat na codziennemu zmapowaniu snéw
pewnej grupie 0s6b i zestawianiu ich ze sobg aby odnotowadé szereg wspélnych cech.
Innym spojrzeniem jest mapa pisarza Etela Adana ktéry napisat: ,W mapach nie licza
sie ksztafty, tylko energia przeptywajaca przez réine miejsca. Chodzi o wskazéwki i
przeszkody. O krazenie krwi. Krew miast. Krew terytorium. Wszystko to podobne to
chwiejnoéci umystu. Oczywiscie, zadaniem map jest wywotanie w nas marzen, a
wewnatrz nich miejsca zawsze wygladajg tajemniczo. Ale ja postrzegam je réwniez
jako pola energii: struktury (albo kontynenty!) s state, ale zycie krgzy miedzy nimi.
Ulice to wskazowki, to znaki, ktére umozliwiajg ciggty przeptyw 2ycia."13 Przyktady
map artystow jak Mat Mullican Mapa: "the year of the calendar” oraz jego mapa
przysztosci. Augusto di Stefano ”“plan (for) history” zestawienie planu domu z
dziecinstwa i terazniejszosci. Dave McKean ,,A map of human heart”. Mapa ilustrujaca
internet Kevina Kelley. Doug Aitken - mapa Manhatanu. Pokazuja, ze mapy stuzg nam
do lepszego zrozumienia tego, co nas otacza.

Che¢ eksperymentowania i poszukiwania nowych doswiadcze w kontekscie z
mapa staty sie gtdwnym watkiem mojej pracy. Ekspresja twércza towarzyszgca w
trakcie tworzenia i planowania map stata sie terapig oraz formg wgladu we wtasne
wnetrze i emocje zwigzane z wtasng historig i doswiadczeniami. Ksztattowanie
powierzchni, tworzenie i przeksztatcanie nowych form graficznych pozwolito na
budowanie nowych s$wiatéw oraz dato moiliwos¢ na potaczenie wszystkich
doswiadczen, zebrania ich w jedng catos¢. Kreowanie pozwolito mi zagladnac
ponownie do przesztosci, odswiezy¢ jg, odtworzy¢ jak i przetworzy¢. Mapy staty sie
notatkami chwil. Dzieki stworzonym znakom graficznym, moina odnie$é¢ sie do
réznych punktéw, miejsc na powierzchni mapy tak, jak na mapie kartograficznej. Znaki
te tworzg odniesienia pomiedzy sobg, wytwarzajg przestrzen oraz swoj specyficzny
system zaistnienia na ptaszczyinie, natomiast rysunek, notowanie pozwala na
pogtebienie i nadanie dodatkowego znaczenia wszystkim elementom na mapie. Mapa
nie jest juz tylko zestawieniem okreslonych miejsc i przestrzeni, ale staje sie pewnym

3 Mapping it out”An alternative atlas of contemporary cartographies,, Thames & Hudson. 5.182,2310 “Maps are
not about shapes but about energies flowing in and out of places. They are about directions and obstacles. The
circulation of the blood. The blood of cities. The blood f a territory. All this akin to the instability of the mind. Of
course, maps are objects to make us dream, where places look always mysterious. But i see them also as energy
fields: structures( or contimnents!) are fixed, but life circulates between them. Streets are directions, are signs that
allow the ongoing flow of life.”
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zbiorem opowiesci. Mapa staje sie autobiografig; “ W autobiografii nie sposéb
unikna¢ tego, ze bardzo czesto w miejscu, gdzie zgodnie z prawdg nalezatoby napisaé
»raz”, pisze sie ,wiele razy”. Zawsze bowiem zachowuje sie $wiadomo$é faktu, te
wspomnienie wydobywa z ciemnosci cos, co stowo ,raz” rozbija na czesci; zas stowa
»Wiele razy” nie catkiem przed tym chronig, lecz utrzymujg przynajmniej w zgodzie z
przekonaniem autora, wynoszac go ponad takie rodzaje przezyé, ktérych moze w jego
Zyciu brakowato zupetnie, lecz ktére rekompensujg mu inne przejécia, jakie nie

nasunety mu sie nawet we wspomnieniu. “**

14Franz Kafka 3. L.A. Renza, WyobraZnia stawia veto: teoria autobiografii, przet. M. Orkan-tecki, ,Pamietnik
Literacki” 1979, z. 1, s. 279.
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MAPANR 1

Jest tyle rzeczy, ktére pragne wiedzie¢... Wspomnienia z dziecinstwa ukazuja sie jako
obrazy, ktére moga by¢ roéinorako odczytane. Nie mniej jednak, wspdlnym
fundamentem dla kreowania tego typu obrazéw jest niewinno$é i szczeroéé ptynace z
okresu dziecinstwa. Wspominajac ksztatty, barwy, zapachy oraz melodie sprzed wielu
lat, mozemy z niezwykta tatwoscig ozywi¢ wtasne dzieciece wyobrazenia. Tworzy sie
dzigki temu nasza prywatna przestrzen, w ktérej na chwile powracamy do dzieciecych
poszukiwan oraz przygéd. Tak jak dla Sary Faneli, ilustratorki, niektére przedmioty sg
powrotem do dziecinstwa; “Kazdy przedmiot ma swojg historie, ktéra moze zostac
przekazana lub napisana na nowo. Odreczne pismo w niespodziewanym kontekscie
ma moc przywotywania wspomnien. W swoich pracach uzyskuje réine struktury
poprzez posypywane powierzchni takimi rzeczami jak cukier, soczewica, spaghetti czy
ryz.”.15 Tak mapa jest podr6zg po $wiecie materii, ich historig oraz wykorzystaniem,
odkrywamy tajemnice zawarte w rzeczach, z ktérymi stykamy sie na codzien. ,Cho¢
paragon ten przypomina mi o trudnym okresie zycia, ciesze sie, ze wcigz go mam.
Przechowuje intymne wspomnienia w sposdb inny niz zdjecie lub nawet pamietnik, po
ktére raczej nie siega sie po to, by zachowac pospolite zyciowe szczegéty”.16 Forma
przedmiotéw z ktérymi stykamy sie przez cate nasze iycie ksztattuje nasze
wyobrazenie o otaczajacej nas, materialnej rzeczywistoéci. Mapowanie jest tej
rzeczywistosci odzwierciedlaniem we wiasnej, indywidualnej formie. Mapa jest
abstrakcjg psychicznego $wiata, symbolicznym opisem idei. Skrawki wspomnien staja
sie elementami mapy, surowcami obrazu.

15 Sara Fanelli. Creature Creator for Children’s Illustration, (artykut) czerwiec 2011

»Every object has a story behind it to be relayed or reinvented. Handwriting in an unexpected context is very
evocative. | create the different textures in my work by sprinkling the surface with things like sugar, lentils,
spaghetti and rice”

16 Mark Miodownik(,, W rzeczy samej , s. 54
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MAPA NR 2

Prawdziwych rzeczy nie mozna dotknac.

Mglisto$¢ otaczajacej nas rzeczywistosci, mglistos¢ miejsc oraz wieloznaczno$é sytuaciji
oraz zdarzen, to temat, ktdry wywotuje nieznosng melancholie i niezrozumiaty
tesknote. Dzieki mapie mozliwym staje sie uchwycenie tych wszystkich elementéw
oraz pokazanie Swiata codziennego, czyli $wiata pragnien, rozkoszy, radosci i smutku,
w catej swej réznorodnosci, wielobarwnosci.

Obraz miasta; ,..mentalny wizerunek materialnego $wiata ugruntowany w umysle
czfowieka, jest kluczowym ogniwem poszukiwania drogi”.'’ Mapa jako obraz miasta,
zawarte w niej uczucia i historie budujag emocjonalng przynalezno$¢ do miejsca.
Poszukiwanie i odnajdywanie sie w tym zamglonym swiecie mysli i przezy¢, czasem
przypomina poszukiwanie drogi. Préba narysowania, zobrazowania nadaje inne
znaczenie i powoduje odnalezienie sie w zawitych konstelacjach emocji , tak jak
artysta Simon Fujiwara powiedziat , Ludzie czesto zatrzymujg mnie i pytaja o droge;
czasami to ja pytam innych. Zaletg bycia gtuchym jest to, ze zazwyczaj mam ze sobgq
papier i co$ do pisania. Pospolite mapy pospolitych miejsc mogg by¢ potwornie
skomplikowane kiedy rysuje sie je w powietrzu. Ale kiedy narysujesz je na papierze,
wszystko jako$ ukfada sie w zadziwiajaca jasnos¢. Przynajmniej zazwyczaj.”18

YLynch K. ,,Obraz miasta” Krakéw 2011 s 5

18 "Mapping it out”An alternative atlas of contemporary cartographies,, Thames & Hudson. ,, Often , people will
stop me and ask for the directions, and somethimes | will do the same. An advantage in being deaf is that | ussually
have a hand paper and pen. Every day maps for everyday places can get pretty complicated when you draw the in
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Miasto, jego tkanka jest od dawna inspiracjg rowniez dla lirykéw:
Czasem WWA mi opér przypomina kobiete
Ulice to jej tatuaze, ja jg prosze o reke. Bedzie wesele

Bedzie wesele

Taco Hemingway ,+4822”

MAPA NR 3

Czy czas sie zatrzymuje kiedy $pimy?

Swiat snu ztudnie przypomina $wiat zewnetrzny. Szczegdlng cecha snu jest jednak
brak ograniczen zwigzanych z czasem i przestrzenig. Oprécz tego, w snach stale sg
obecne elementy cudowne oraz fantastyczne, ktére tworzg naszg wtasng kraine
czaréw. Sen moie zatem stuiy¢ jako mapa, za pomocg ktdérej przetwarzamy,
znieksztatcamy i manipulujemy rzeczywistoscig. Za doskonaty przyktad zobrazowania
mozliwosci, jakie dajg marzenia senne jest tekst Wojciecha Alszera:

Sny

»widze storice i promienie przebijajgce chmury niebo w kolorze purpury ciggngce po
horyzont gory

mgta w dolinach krajobraz ponury piekno natury

tak wspominam sny o ktdrych nie zapominam w ktérych
stare opuszczone hale przecinajq tory a mury

porastajq wytrwale niczym korale struktury drzew ktdrych
konar za konarem pnq sie do gory

mate detale niedbale niesie gdzies podmuch wichury

the air. But when you draw them in the paper, everything has a way of resolving itself into strartling clarity.
Usually, anyway"



15

schodze po schodach Swiatto odbija woda siadam na skale

czuje fale na nogach i odptywam coraz dalej

czuje sie najwspanialej

od bodaj lat miliona jestem wreszcie z powrotem w moim idealnym miescie
pogoda szklana tam tez jest

ide sie przejsc gdzies petna swoboda

to totalna przygoda moge jq przezy¢ we $nie

to moze powodowac ze nie chce mi sie wstawac wczesniej

to sfowo ,relaksowac sie” pomnozone razy dwiescie(...)"

Wyobraznia jest jezykiem snu, jej istotg jest zdolnoéé tworzenia i przeksztatcania
obrazéw psychicznych, przemawia w sztuce oraz inspiruje. ,....wyobraznia, wrazliwos$¢,
jednym stowem osobowos$¢, s tak zywe i pobudliwe, ze samodzielnie przetwarzaja
rzeczy, barwig je wiasnymi kolorami i naiwnie przesadzajg w kierunku swych
zamitowan.’® Nie jest powigzana tak silnie z intelektem jak z intuicjg, codziennymi
emocjami i gtebokimi uczuciami, ktére przemawiajg niewerbalnym jezykiem obrazéw.
Obraz jest jezykiem sztuki tak jak jest jezykiem podéwiadomosci, sztuka pokazuje
obrazy z perspektywy indywidualnej wyobrazni, zwykle w dosyé przypadkowy sposdb.
Obraz i stowo wyrazajg prawde uniwersalng, madro$¢ archetypdw, starg i
wspofczesng psychologie kultury.

Sny ludzkie s3 niezgtebionym naukowo zjawiskiem, ktére pozwala nam kreowac
nierealng, abstrakcyjng rzeczywisto$¢. To nasze intymne, nieograniczone przestrzenie,
ktérych wycinki prébujemy uchwycié¢ w materialnej formie.

19E. Véron, Estetyka, A. Lange (przekt.), Warszawa 1892
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MAPA NR 4

Miasto jest czyms$ mniej rzeczywistym, bo nie mozna go dotkngé. Co tworzy miasto?
Miasto jest miejscem czy ideg?

»Miasto to stowo uiywane do okre$lania niemal wszystkiego. Jezeli kazde miejsce
mozna nazwaé¢ miastem, to definicja ta niesie ze sobg ryzyko utraty swojego
znaczenia. Miasto jest tworzone przez ludzi je zamieszkujacych, wewnatrz granic i
mozliwosci, ktére moze im zapewnié: posiada szczegdlng tozsamos¢, ktéra stanowi
wiecej niz aglomeracja budynkéw. Klimat, topografia i architektura tworzg co$
niepowtarzalnego, podobnie jak jego zaczatki.” ,zeby zrozumieé sens miasta nalezy
dowiedzie¢ sie czego$ o ludziach, ktorzy w nim mieszkajg, jak i o tych, ktérzy je
zbudowali. Nalezy zapytac ich jak to zrobili, i w jakim celu.”20

Mapa miasta, badZ wybranych jego fragmentéw, idealnie spetnia role szkicownika
wiasnych mysli. Miasto, jako Zzyciowa przestrzen cztowieka zacheca nas do refleks;ji
nad jego zmianami oraz miejscami, ktére generujy poczucie przynaleznosci oraz
wywotujg wiele emocji, poczawszy od sympatii, a na leku i niecheci skoriczywszy.
Obraz miasta jest wynikiem dwustronnego procesu przebiegajgcego pomiedzy
obserwatorem a jego $rodowiskiem. ,Srodowisko sugeruje rozréinienia i zwigzki, a
obserwator - wybitnie zdolny do adaptacji i skupiony na wtasnych celach oraz
potrzebach - wybiera, organizuje i nadaje znaczenia temu co widzi. Tak zbudowany
obraz ogranicza i uwydatnia to, co jest spostrzegane, podlegajgc jednoczes$nie prébom
poréownywania z przefiltrowanym sygnalem percepcyjnym, w ciggtym procesie

interakcji.”**

Miasto jest subiektywnym zbiorem wielu zjawisk, form, pomystéw na jego
postrzeganie. Postrzeganie to natomiast, zalezy od perspektywy, potrzeb oraz naszych
wtasnych mozliwosci.

20 The Language of the city” Deyan Sudjic

,»City is a word used to describe almost anything... If anywhere can be defined a a city, then the definition runs the
risk of meaning nothing. A city is made by its people, within the bounds of the possibilities that it can offer them: it
has a distinctive identity that makes it much than an agglomeration of buildings. Climate, topography and
architecture are part of what creates that distinctiveness, as are its origins” ,to make sense of a city, you need to
know something about the people who live in it, and the people who built it. You need to ask how they did it and
why.”

2 Lynch K. ,Obraz miasta” Krakéw 2011 s7
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MAPA NR 5

Moge mysle¢ o niczym?

Retrospektywne kreowanie obrazéw z wycieczek i podrézy przypomina osobliwe $lady
réznorakich aktywnosci, dzieki ktorym zapraszani jesteSmy do wyjgtkowej gry w
poszukiwanie, kodowanie, odkodowywanie coraz to nowych poje¢ i znaczen.
Nieswiadomie kolekcjonujemy obrazy rzeczywistosci i tgczymy je ze sobg naszymi
specyficznymi kanatami. Odbyte podrdéze majg wplyw na oczekiwania wobec tych
przysztych, na ktérych temat rowniez mamy swoje wyobrazenia. Formy tych zyczen
wobec przysztosci rowniez sg elementem wielkiej gry. Indywidualna forma tych map
jest nam potrzebna, jak twiedzi Neil Galman:

»Im wierniejsza mapa, tym bardziej przypomina teren. Najwierniejsza mapa sama
stataby sie terenem, ktory przedstawia. W ten sposdb stataby sie idealnie wierna i
catkowicie bezuzyteczna.”

Zatéimy, ie zycie to podrdi, nieskonczona, zaskakujgca. Nieskonczone menu
mozliwosci. Dzieki mapowaniu wszystkich wydarzen, miejsc proces tworczy jest czyms$
wiecej niz tylko zbiorem spreparowanych rzeczy. Jest okazjg, aby spotka¢ wymiar
swojej wewnetrznej istoty i odkry¢ samego siebie.
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5. Legenda

Jak wspomniatam wcze$niej, mapa stuzy nam do lepszego zrozumienia tego, co
nas otacza tak legenda pomaga nam zrozumie¢ informacje, komunikat zawarty w
mapie. Przekaz ten zaktada istnienie pewnego jezyka, wedle ktérego odbiorca moze je
odczytaé. Mapowanie jest procesem, ktéry prébuje zrozumieé relacje pomiedzy
Swiatem i sobg samym. Natomiast legenda jest zbiorem informacji zawartych w
mapach oraz niezbedny do jej prawidtowego odczytania, opis wystepujacych na niej
symboli.

Wychodzagc od map wykreowatam legende jako potaczenie heterogenicznych
elementéw i informacji w nich zawartych jak notatki, opisy wydarzen i historii
zwigzanych z danym miejscem dajacych sie uktadaé w réinorodne konfiguracje.
Legenda stata sie zestawem map oraz gotowych elementéw. Ten zbidr stworzyt cigg
historii opisujgcych moja droge w tworzeniu map. Kazdy element zawarty w tej
historii nawigzuje do jakiego§ miejsca w rzeczywistosci lub zdarzenia | jest
odwotaniem do elementu znajdujgcego sie na mapach. Realizacja staje sie
szkicownikiem mysli, jest prébg interpretaciji otaczajgcego mnie $wiata.
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6. Pytania i odpowiedzi- prace i opis warsztatow z dzie¢mi.

Prezentowane realizacje dzieci sytuuje w kontekscie ekspresji rozszerzajac
zagadnienie mapy. W realizacji skoncentrowatam sie na poszukiwaniu wspdlnych
pfaszczyzn pomiedzy twoérczoscia dziecka i artysty. Rozszerzenie obszaréw
zainteresowan umozliwito mi stworzenie nowych koncepcji i strategii artystycznych.W
realizacji dziatan artystycznych z dzie¢mi skupitam sie przede wszystkim na ekspresji i
wyrazeniu siebie. W przypadku dziecka proces twdrczy umozliwia manifestacje swoich
cech osobowosci. Wynika to z emocjonalnego stosunku dziecka do otaczajacej go
rzeczywisto$¢. Motoryka oraz procesy emocjonalne kieruja percepcja i wyobraznig
dziecka. Ekspresja artystyczna dziecka wyzwala utrwalone napiecia i zahamowania,
umozliwia dziecku na odwrécenie uwagi od koncentrowania sie na wiasnym ,ja” dajac
mozliwo$¢ na wyzwolenie sie z egocentryzmu. W realizacji mapowania wykorzystatam
proces twoérczy stuzacy autoekspresji. Dziatania twércze maja na celu identyfikacje i
wyrazanie emociji, a takze akceptacje siebie poprzez techniki graficzno-wizualne i
narracyjne. ,Twodrca poznaje zar6wno otaczajacy go rzeczywisto$¢ bezposrednio (
rzeczy zjawiska), jak i rzeczywistos¢ wiasnych doznar (spostrzezen, mysli, wyobrazen),
jak wreszcie rzeczywisto$¢ swego dzieta. Mozna zatem uwazaé, ze poznanie obejmuje
zycie tworcy w jego catoksztatcie. W przedmiocie tworczoéci poznanie to wyraza sie w
formie zobiektywizowanego doswiadczenia indywidualnego, osobistej wiedzy
tworcy”.*? Wybitny estetyk amerykanski R. Arnheim w pracy pod tytutem: ,Sztuka i
percepcja wzrokowa” wykazat, ze zarébwno w dzietach sztuki jak i w sztuce dziecka
podstawowe prawa kompozycji zaleza od poddania sie autorowi instynktowi
spostrzegania. Odczuwanie, myslenie oraz spostrzeganie ma u kazdego charakter
estetyczny, dlatego czysta, nie zepsuta ekspresja artystyczna musi w sobie
~pierwiastek estetyczny” odzwierciedla¢. Realizacja dziatan artystycznych byfa préba

interpretacji tematu miasta, jako subiektywnego zbioru wielu zjawisk. Proces twérczy

'y Trojanowska — Kaczmarska:Dziecko i twérczos¢, red. 1971: Komitet Nauk Pedagogicznych i Psychologicznych
PAN, s.33
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stat sie eksperymentalnym laboratorium mapy. Inspirujac sie pracami z serii pytania i
odpowiedzi Sawka - Sato zrealizowatam projekt polegajacy na odpowiadaniu na
zadawane przeze mnie pytania graficzne. Wykreowatam elementy ktére nawigzujg do
historii, miejsc, zdarzen w rzeczywistosci, sq odwotaniem do elementéw znajdujacych
sie na mapach. Tematem dziatan artystycznych staty sie relacje zachodzace w trakcie
mapowania miejsc oraz mysli, a ekspresjg tych dziatan. Prace ponizej s3
odpowiedziami dzieci na zadane pytania / kody graficzne. Maty twoérca sam
wykreowat swdj swiat odpowiadajgc na pytania. Dziecko ksztattuje rzeczywisto$¢ na
wzér idei, ktore sobie o niej wytworzyto, ilustruje swoéj swiat wewnetrzny, nie
nasladuje wiernie obrazu zewnetrznego. "Z tych wfasnie powodéw twdrczo$¢ mozna
uwazac za ekspresje catej osobowosci twdrcy. Twdérca poznaje zaréwno otaczajacy go
rzeczywisto$¢ bezposrednio (rzeczy, zjawiska), jak rzeczywisto$¢ wtasnych doznan
(spostrzezen, mysli, wyobrazen), jak wreszcie rzeczywisto$¢ swego dzieta. Mozna
zatem uwazaé, Ze poznanie obejmuje 2Zycie twdércy w jego catoksztatcie. W
przedmiocie twdrczosci poznanie to wyraza sie w formie zobiektywizowanego

doswiadczenia indywidualnego, osobistej wiedzy twc')rcy.”23

Wytwor plastyczny dla dziecka jak i dla artysty staje sie komunikatem, a proces
twérczy jest nie tylko ekspresjg, ale roéwniez transformacja doswiadczen
rzeczywistosci. Jest niewyczerpalnym zrédtem wiedzy o zyciu psychicznym tworcy.

3 Trojanowska — Kaczmarska A.: Dziecko i tworczos$¢, red. 1971: Komitet Nauk Pedagogicznych i Psychologicznych
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